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text de SIMONA NASTAC

EExxppoozzii]]iiaa „„SSccuullppttuurraa bbrriittaanniicc`̀ mmooddeerrnn`̀”” ddee llaa RRooyyaall AAccaaddeemmyy ooff AArrttss ppaarree ss`̀ ffiiee uunnaa aa mmaarriilloorr
aabbsseenn]]ee.. LLiippsseesscc nnuummee eesseenn]]iiaallee pprreeccuumm MMaarrcc QQuuiinnnn,, AAnniisshh KKaappoooorr,, HHeelleenn CChhaaddwwiicckk,, IIaann
HHaammiillttoonn FFiinnllaayy,, MMaarrkk WWaalllliinnggeerr,, CCoorrnneelliiaa PPaarrkkeerr,, RRaacchheell WWhhiitteerreeaadd ssaauu EEdduuaarrddoo PPaaoolloozzzzii.. EE
iimmppoossiibbiill ddee iimmaaggiinnaatt oo iissttoorriiee aa ssccuullppttuurriiii bbrriittaanniiccee ddiinn sseeccoolluull ttrreeccuutt ff`̀rr`̀ „„AAuuttooppoorrttrreettuull”” ccrriioo--
ggeenniicc aall lluuii QQuuiinnnn ((ddiinn 44,,55 lliittrrii ddiinn pprroopprriiuull ssâânnggee ccoolleeccttaatt ttiimmpp ddee 55 lluunnii)),, ff`̀rr`̀ ggiiggaannttuull
„„MMaarrssyyaass”” ggâânnddiitt ddee KKaappoooorr ppeennttrruu SSaallaa TTuurrbbiinneelloorr ddee llaa TTaattee MMooddeerrnn ((ssttrruuccttuurr`̀ ttrriiddiimmeennssiioonnaall`̀
aabbssttrraacctt`̀,, ddee 115555 mm lluunnggiimmee [[ii 3355 mm \\nn`̀ll]]iimmee,, ddiinn oo]]eell [[ii mmeemmbbrraann`̀ PPVVCC)),, ff`̀rr`̀ ccoonnttrroovveerrssaattaa
„„HHoouussee”” ddee RRaacchheell WWhhiitteerreeaadd ((iinntteerriioorruull uunneeii ccaassee vviiccttoorriieennee ttuurrnnaatt \\nn bbeettoonn [[ii eexxppuuss ppee llooccuull
ccaasseeii oorriiggiinnaallee,, ddeemmoollaattee ddee pprriimm`̀rriiaa ccaarrttiieerruulluuii)) ssaauu ff`̀rr`̀ iiccoonnooccllaassttuull „„EEccccee HHoommoo”” ddee
WWaalllliinnggeerr ((uunn IIiissuuss ddiinn rr`̀[[iinnii ssiinntteettiiccee,, ccuu aappaarreenn]]`̀ ddee mmaarrmmuurr`̀ nneeooccllaassiicc`̀ [[ii ffiinniissaajj ssuubbvveerrssiivv
kkiittsscchh,, eexxppuuss \\nn TTrraaffaallggaarr SSqquuaarree,, \\nn pprrooxxiimmiittaatteeaa ddee bbrroonnzz aa ggeenneerraalliilloorr iimmppeerriiuulluuii)).. 

C
uratorii Penelope Curtis [i Keith Wilson \i
ignor`, totu[i. Contrar eviden]ei, expozi]ia
urm`re[te alt scop decât reafirmarea
identit`]ii na]ionale a genului prin arti[tii s`i
cei mai reprezentativi. Interoga]iile subia-

cente vizeaz` \nsu[i enun]ul fundamental al proiec-
tului: ce este sculptura? ce \nseamn` britanic? ce
este modern? Sunt \ntreb`ri legitime la funeraliile
postmodernit`]ii defuncte, care limita fenomenele
artistice la origini [i identit`]i fixe. Dac` secolul 20 a
dezb`tut fervent multiculturalismul, deconstruc]ia [i
relativismul, timpul prezent se define[te poliglot,
mutant, normativ. Sculptura nu mai e form` cioplit`
\n marmur`, lemn ori piatr` sau turnat` \n o]el [i
bronz; este „Merzbau” – hambarul lui Kurt Schwitters
din gr`dina sa din Oslo sau Cumbria, nudul de la
pagina trei a ziarului „The Sun” de Gustav Metzger,
„Ann Dancing” de Julian Opie – imagine generat` de
un software [i vizualizat` prin led-uri de mare inten-
sitate, sau „The Living Sculptures” – \n[i[i arti[tii
Gilbert & George. Britanic e orice produs, individ
sau concept, definit ca atare de structurile
institu]ionale [i semantice care \l con]in – \ns`
nomadismul, hibridizarea [i entit`]ile transna]ionale
fac imposibil` acurate]ea oric`rei defini]ii. F`r` a mai
aminti c` numai \n Londra se vorbesc peste 300 de
limbi diferite! Cât despre modernism, oper`m deja
cu alt` terminologie: \n 2009, Bourriaud a anun]at
manifestul altermodernismului – un dialog planetar,
articulat prin deplasarea continu` a arti[tilor [i sem-
nelor \ntre spa]ii [i temporalit`]i distincte, care se
cite[te fluid, ca un hypertext, concretizând mai
curând traiectorii, decât destina]ii.
Expozi]ia prezint`, \n consecin]`, o selec]ie subiec-
tiv` de arti[ti [i lucr`ri, ce reflect` c`utarea unor noi
sensuri, examinând, totodat`, condi]iile care au
determinat aceste muta]ii de sens. Pivotând \n jurul
opozi]iei abstrac]ie versus figura]ie, o replic` a
„Cenotafului” lui Edwin Lutyens (ridicat \n 1919 pe
strada Whitehall, \ntre Westminster Square [i
Trafalgar Square) deschide expozi]ia \mpreun` cu
patru fotografii de mari dimensiuni ale sculpturilor lui
Jacob Epstein, realizate \n 1907 pentru fa]ada
Asocia]iei Medicale Britanice din centrul Londrei.

Cenotaful, \nalt de 11 m, are forma auster` a unui
zigurat stilizat, singurele elemente decorative fiind
trei ghirlande [i inscrip]ia The Glorious Dead.
Lucr`rile lui Epstein, patru dintr-o serie de 18 nuduri
feminine [i masculine numit` „Ciclul vie]ii”, \nalte de
2,5 m, simbolizeaz` vârstele omului, \n diverse
ipostaze specifice. Dincolo de afinit`]ile estetice \ntre
sculptur` [i arhitectur`, ori de rela]ia cu spa]iul care
le con]ine, lucr`rile stabilesc un alt tip de dialog,
mult mai relevant pentru contemporaneitatea \n care
respir`m: cel \ntre produc`torii de simboluri [i con-
sumatorii lor, \n spa]iul public al str`zii [i al mediei. |n
timp ce memorialul lui Lutyens s-a integrat firesc \n
percep]ia public` a vremii, nudurile lui Epstein au
generat scandal, culminând dup` 13 ani cu van-
dalizarea lor, sub pretextul uzurii pietrei \n care au
fost sculptate. 
Acest grupaj fixeaz` cheia de parcurs [i de lectur` a
\ntregii expozi]ii, structurat` – didactic [i oarecum
dogmatic – \n 12 teme sau „conversa]ii” divergente,
conciliate elegant prin recursul la istoria ([tiut`) a
artei \mpreun` cu secven]ele istorice [i critice brita-
nice. Urm`toarea sal` aminte[te flagrant de expune-
rile suprapopulate de la British Museum sau Victoria
& Albert Museum: sculpturi de dimensiuni mici [i
medii de Henry Moore, Epstein sau Eric Gill sunt
juxtapuse cu diverse compozi]ii [i reliefuri figurative
\n piatr` vulcanic`, teracot` [i bazalt din Egiptul
antic, Mesopotamia, Iraq, India [i alte culturi non-
europene, care i-au inspirat pe arti[tii de la \nceputul
secolului 20 s` experimenteze alte direc]ii decât
modelajul \n lut [i turnarea \n bronz specifice acad-
emismului. Cioplirea direct` [i fragmentul expresiv
devin valori privilegiate ale noului limbaj modernist,
iar resursele estetice ale sculptorilor – practic
inepuizabile odat` cu „secolul imperial” britanic,
\ntins \ntre 1815-1914 pe un teritoriu de 25 899
881 km2, cu aproximativ 400 millioane de locuitori.
Expunerea comparativ`, sub titlul „Theft by Finding”,
e un exerci]iu exemplar; britanicii par, \ns`, ni[te 
pigmei decoratori prin al`turarea cu robuste]ea [i
volumele sintetice ale statuarei sumeriene sau tor-
surilor moai.
Raporturile \ntre memorie [i propagand`, autoritate

[i spa]iu public, reprezentare [i simbol, sunt ilustrate
prin lucr`ri monumentale semnate Alfred Gilbert
(„Memorialul reginei Victoria”, neo-baroc, gândit pen-
tru Winchester Castle), Jacob Epstein („Adam”,
primitiv, sculptat dintr-o singur` bucat` masiv` de
alabastru, expus \n anii '30 \n Blackpool, \n prezent
\n Leeds) [i Philip King („Genghis Khan”, structur`
semi-abstract` din plastic pictat, reprezentativ` pen-
tru valul new art al anilor '60). Nimic ortodox, a[
spune, \n aceast` succesiune aleatorie de lucr`ri
extrase din contextul original, dup` cum prea pu]in
canonic` este proximitatea dintre ceramica oriental`
[i produc]ia serial-domestic` a unor arti[ti precum
Naum Gabo, Paule Vézelay [i Barbara Hepworth la
St. Ives \n Cornwall, la mijlocul anilor 1930. E
limpede, miza curatorilor nu e demonstra]ia cuminte
a toposurilor genului, ci enun]ul, c`utarea [i dez-
baterea unor noi configura]ii de sens, \n interiorul
aceluia[i set de informa]ii. 
Trecând peste arhicunoscutele „Reclining Figure” de
Moore [i „Single Form” de Hepworth (nimic nou aici
\n continuitatea confrunt`rii abstrac]ie – figura]ie de
la mijocul decadei '50-'60), ajungem la ceea ce
numim installation art: lucr`rile „an Exhibit” de Victor
Pasmore [i Richard Hamilton, „Early One Morning”
de Anthony Caro [i „Let's Eat Outdoors Today” de
Damien Hirst. Realizat` \n 1957 [i re-creat` pentru
expozi]ia de la Royal Academy of Art, „an Exhibit”
este o structur` spa]ial` din ecrane din plexiglas
colorat, de dimensiuni variabile, suspendate vertical
[i orizontal cu fire de o]el, delimitând un parcurs
flexibil \n interiorul structurii, punctat de permanenta
metamorfoz` a luminii \ntre suprafe]ele distincte.
„Early One Morning”, un experiment similar de alter-
nan]` \ntre vertical [i orizontal, lucrat \n o]el vopsit \n
ro[u industrial, e considerat` lucrarea major` a lui
Caro [i, totodat`, o rezolvare exemplar` a conflictu-
lui Moore – Hepworth. O parantez` se impune,
totu[i: Caro nu e artistul providen]ial; la fel de natural
ar fi ocupat un loc aici Kenneth Armitage, Reg
Butler, Lynn Chadwick sau William Turnbull,
reprezentan]i ai mi[c`rii „Geometry of Fear” – replica
britanic` a existen]ialismului francez. 
Absen]ii sunt, \ns`, la fel de notabili ca [i cei

prezen]i. Aparent, sculptorii asocia]i minimalismului,
constructivismului [i artei pop sunt dispensabili 
istoriei artei britanice \n saltul spre modernitate, salt
radical manifest \n picnicul abandonat al lui Damien
Hirst. Ermetic \nchis \ntr-o vitrin` de sticl`, din care
r`zbate totu[i miasma c`rnurilor putrefacte [i a
larvelor lacome, picnicul pare expresia ultim` a
z`d`rniciei, mizeriei, efemerului [i ruinei oric`rei ordi-
ni umane imaginabile. Lucrarea nu e doar un gest
protestatar \mpotriva marilor concepte vehiculate
anterior, ci [i un comentariu acid asupra idiosincrazi-
ilor sociale, o \ntoarcere c`tre un sine colectiv
epuizat de false anxiet`]i [i consumism, incapabil s`
produc` lucruri ce transcend valoarea m`rfii ori a
valutei zilei. Nimic nu scap`, \n fapt, sistemelor valo-
rice dominante [i trivialit`]ii cotidiene, pare s`
reafirme [i Sarah Lucas \n „Portable Smoking Area”
(glos` asupra dispari]iei spa]iului privat \n democra-
]iile excesiv regularizate), [i legendarul John Latham
\n „God is Great #1” (asamblaj realizat dintr-o foaie
de sticl` care fixeaz` [i taie totodat` Coranul, Biblia
[i Talmudul – lucrare \nl`turat` din retrospectiva
artistului la Tate Britain \n 2005, dup` atacul terorist
din 7 iulie). 
Paradoxal, expozi]ia a primit aprecieri [i critici
deopotriv`, pentru acelea[i ra]iuni: lipsa coeren]ei
(care mai e, \nc`, o virtute pentru mul]i), dezinte-
grarea identit`]ii (pentru cei care o percep ca 
distrugere a integrit`]ii \n loc s` o \n]eleag` ca o
muta]ie c`tre altceva), reprezentativitate injust`
(selec]ie minor` [i incomplet` din indexul artistic
profuz al secolului 20 britanic, \n timp ce nume pre-
cum Moore [i Gormley au devenit victime ale pro-
priei celebrit`]i). Dincolo de interpret`ri, \ns`, un
lucru e cert: arta r`mâne o dezbatere vie la Londra,
un teren accidentat [i instabil de explorat, nu doar
\ntre zidurile elitiste ale muzeului ori galeriei, ci mai
ales \n spa]iul interac]iunii dintre comentariul public
[i actul creativ privat.

pagina al`turat`, mijloc:
Pasmore and Hamilton – „An Exhibit”

pagina al`turat`, stånga jos:
Jacob Epstein – „Adam”

pagina al`turat`, dreapta jos:
Barbara Hepworth – „Pelagos”

dedesubt, de la stånga la dreapta:
Tonny Crag – „Stack”
Sarah Lucas – „Portable Smoking Area”
Damien Hirst – „Lets Eat Outdoors”
Anthony Caro – „Early One Morning”

Britanic sau modern? 
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